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GRZEGORZ SZTABINSKI — RELACJE PRZESTRZENI
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,»Relacje przestrzeni I” — wersja pierwsza, rysunek tuszem 1977—78
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RELACJE PRZESTRZENI

Cykl ,Relacje przestrzeni” sklada sie z nieskoniczonej ilosci elementow.
Sg one etapami pewnej drogi myslowej. Czesé etapow zostala zmateria-
lizowana w postaci rysunkéw. Ukazuja one zasade postepowania. Pun-
ktem wyjécia jest fragment wizualnie uchwytnej przestrzeni pejzazu.
Zostala ona utrwalona w postaci obrazu fotograficznego przeniesionego
do rysunku. Druga przestrzen, nieskonczona, absolutna zaznaczona jest
przez siatke z linii przecinajacych' sie pod katem prostym. Droga roz-
woju cyklu polega na roztapianiu sie skonczonej przestrzeni pejzazu
w przestrzeni nieskonczonej. Osiaggam to przez podzial obrazu fotogra-
ficznego na czesci wedlug zasady ciggu liczb naturalnych. Kazdy ko-
lejny rysunek ukazuje nastepny etap procesu, ktory nigdy sie nie kon-
czy, gdyz podzialu mozna dokonywaé w nieskoriczono$é. Wrazenie skori-
czono$ci dziatan powstaje jedynie na skutek niedoskonatosci uzywanych
narzedzi. Zakladam jednak, ze proces zapoczatkowany rysunkami bedzie
kontynuowany mentalnie, prowadzgc nas do stanu umystu w ktérym
zaniknie granica miedzy tym co skonczone-i nieskonczone.

Grzegorz Sztabinski

‘WZGraf. Trzebnica zam. 407-79 300 'T-9

SPACE RELATIONS

The series ,,Space Relations” is composed of an infinite number of
elements. They are stages in a way of thinking. Part of the stages have
been materialized in the form of drawings. They illustrate the principle
of procedure. The starting-point is a fragment of a visually perceptible
landscape space. It has been recorded in the form of a photograph
transferred on to the drawing. The second space, infinite, absolute, is
indicated by a network of lines that cross at right angle. The course
of development of the series consists in that the finite space melts into
the infinite space. This is achieved by dividing the photograph into
sections according to the principle of the sequence of natural numbers.
Each successive drawing represents a successive stage in a process which
never ends for the division can be carried on endlessly. Any impression
of the finiteness of the operation is only a result of the imperfection
of the tools used. I assume, however, that the process initiated by the
drawings will be continued mentally and lead to a state of mind in
which the boundary between what is finite and what is infinite will
ultimately disappear.

Grzegorz Sztabinski




‘$2 ZSNLVY-SIANAY
ZVIMZ 90T

dNV'IOd
ML MO

HOAZJYO

MV ID0HEM T0T-0G

EEEREREEF

]
|
L}
L]
B
I
»
I
[}
[ |
|
I
!
-
1§

rys. 5, rys. 6, rys. 17, Ryszard Winiarski — ,Osma gra 10x10” akryl

Ryszard Winiarski — ,,Gra 10x10 o przebiegu 100x100 cm, 1977

zgodnym z ruchem konia szachowego” akryl
100 x 100 cm, 1977

SZTUKA JAKO FORMA SWIADOMOSCI

PrzeSwiadczenie o wyprzedzaniu sztuki awangardowej i jej utrudnionej akceptacji przez swia-
domo$¢ spoteczng leglo u podstaw wielu legend i opowiesci z zycia genialnych artystow, ktérzy
dopiero po S$mierci byli odczytywani przez spoleczno$é. Przyklad Norwida jest na gruncie pol-
skiej poezji klasycznym przypadkiem niezrozumienia sztuki przez wspoéiczesnych. Przygladajac
sie skomplikowanym zalezno$ciom miedzy zbiorowos$cia a indywidualno$cia mozemy stwierdzi¢,
ze faktyczny konflikt awangardy jest w istocie dialektyczna prawidtowoscig.

Swiadomos$é spoteczna nie jest jedynie zbiorem czy arytmetyczng sumg wszystkich $wiado-
mosci indywidualnych. Sklada sie na nig takze cala tradycja, bedaca dorobkiem kulturowym
ludzkosci i efektem pracy indywiduéw, uporzadkowanym i zweryfikowanym przez czas. Swia-
domos$¢ spoteczna jest dziedzing funkcjonowania sztuki, cechuje jg naturalna inercja. Indywi-
dualna $wiadomo$é jest natomiast rewelatorem przemian, kazda indywidualna propozycja stwa-
rza mozliwo§¢ rozszerzenia dziedziny, powiekszenia obszaru operacji. Indywidualne rozwigzania
Swiadomosciowe wynikajg czesto z krytycznego stosunku do obowigzujacych powszechnikéow,
staja sig ,,desantem” myS$li na terenie nie opanowanym jeszcze przez $wiadomos$é zbiorows.
Tak wiec, zaleznosci i sprzecznos$ci miedzy Swiadomos$cig indywidualng i zbiorows sg dialektycz-
nym warunkiem rozwoju sztuki. Uprzytomnienie tego faktu ma istotne znaczenie w Swiadomym
uprawianiu procederu -artystycznego.

Celem pracy artystycznej albo jej elementem sta¢ sie moze rozpoznawanie i uswiadamianie
tych sprzeczno$ci, $wiadome poszerzanie dziedziny $wiadomosci zbiorowej, ktorej inercja moze
byé wykorzystana jako motoryczna sita sztuki. Historycznym przykiadem takiego pojmowania
sztuki bylo szczegblne jej traktowanie przez artystow rewolucyjnej Rosji Radzieckiej. Sztuka
Majakowskiego, Chlebnikowa czy Rodczenki stawala sie przediuzeniem ideologii, jej eksportem
na obszary Swiadomos$ciowe. Sztuka ta wykorzystujac caly tradycje oraz rewolucyjne osiagnie-
cia awangardy wprowadzala do spotecznej §wiadomos$ci mentalne i wizualne idiomy nowego.

Sztuke ostatnich lat mozemy podzieli¢é na dwa zasadnicze nurty. Pierwszy to nurt sztuki re-
dukcjonistycznej, zawierajacy w sobie wszystkie dzialania operacjonistyczne. Sztuka w tym nur-
cie traktowana jest instrumentalnie. By podaé¢ konkretne przyklady wymienié¢ tu nalezy wszel-
kie manualizmy i pikturalizmy, dzialania interwencyjne, sztuke medialng i technologiczna. Pod-
stawg teoretyczng tak pojetej sztuki jest scjentyzm i pozytywizm. Celem tej sztuki zdaje sie byé
skupienie uwagi na narzedziu, medium, by drogg do§wiadczen osiagnaé czastkowe, przyczynkar-
skie rozwigzania.

Opozycjg sztuki redukcjonistycznej jest sztuka calosciowa pojmowana holistyczniel. W jej
obszarze mieszcza sig programy ideowe i artystyczne formalizacje, ktore traktuja sztuke jako
calo$¢, nie dajacy sie sprowadzi¢ do sumy poszczegélnych elementéow. Cecha wyroézniajaca te
tendencje jest procesualne i dialektyczne rozumienie sztuki jako metody poznawania rzeczy-
wistosci. Sztuka cato$ciowa konstruuje sie jako teoriopraktyczna wartosé znaczaca, kazda kolej-
na wypowiedz jest rozszerzeniem badz dookresleniem calo§ci. W obszarze tego nurtu funkcjonu
ja takie tendencje jak konceptualizm, sztuka antropologiczna, socjologiczna, kontekstualizm i ek-
stremalizm.

Prognostyczne mozliwodci sztuki zdaja sie tkwié w jej historycznym rozwoju. Dzialanie ar-
tysty wspbliczesnego, proponujgcego nowe wartosci jest $cisle uwarunkowany tradycja. Parado-
ksalnie wigc autentyczna sztuka awangardowa powstaje poprzez zrozumienie i przetworzenie
catej tradycji tkwigcej w $wiadomo$ci spolecznej.

Gleboki kryzys medializmu i sztuki traktowanej instrumentalnie moze byé przezwyciezony
jedynie przez zrozumienie ztozonej relacji: $wiadomo§¢ indywidualna — $wiadomo$é zbiorowa,
ujawnienie glebokiego sensu tej relacji. Koniecznym jest odwolanie sie do koncepcji caloscio-
wych, ujmujacych zjawisko sztuki wieloaspektowo.

Jedng z koncepcji catoSciowych jest sztuka jako ekstremum $wiadomosci. W koncepcji tej
wyglady- estetyczne czy morfologiczne sa istotne jedynie jako warunki precyzji wypowiedzi —
ciezar gatunkowy tej sztuki przeniesiony jest z morfologii i stylistyki strukturalnych badan
percepcyjnych na istote znaczeniowa, wynikajacg z dynamicznych propozycji indywidualnych
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SZTUKA JAKO FORMA SWIADOMOSCI

Przeléwiadczenie o wyprzedzaniu sztuki awangardowej i jej utrudnionej akceptacji przez swia-
dorqoéc spoleczng legito u podstaw wielu legend i opowiesci z zycia genialnych artystow, ktorzy
doplpro po Smierci byli odezytywani przez spoteczno$é. Przykiad Norwida jest na gruncie pol-
sl_{leJ poezji klasycznym przypadkiem niezrozumienia sztuki przez wspoélczesnych. Przygladajgc
si¢ skomplikowanym zalezno$ciom miedzy zbiorowoscia a indywidualno$cia mozemy stwierdzié,
ze faktyczny konflikt awangardy jest w istocie dialektyczna prawidlowos$cig.

Syviadomoéé spoteczna nie jest jedynie zbiorem czy arytmetyczng suma wszystkich $wiado-
mosci indywidualnych. Sklada sie na nig takze cala tradycja, bedgca dorobkiem kulturowym
ludzkosci i efektem pracy indywidudw, uporzadkowanym i zweryfikowanym przez czas. Swia-
domo$¢ spoteczna jest dziedzing funkcjonowania sztuki, cechuje ja naturalna inercja. Indywi-
dualna $wiadomosé¢ jest natomiast rewelatorem przemian, kazda indywidualna propozycja stwa-
rza mozliwo$§é rozszerzenia dziedziny, powiekszenia obszaru operacji. Indywidualne rozwigzania
SW{adomoéciowe wynikaja czesto z krytycznego stosunku do obowigzujacych powszechnikéw,
staja sie ,,desantem” mysli na terenie nie opanowanym jeszcze przez §wiadomo$é zbiorowa.
Tak wiec, zaleznosci i sprzecznos$ci miedzy $wiadomoscia indywidualng i zbiorowa sa dialektycz-
nym warunkiem rozwoju sztuki. Uprzytomnienie tego faktu ma istotne znaczenie w $wiadomym
uprawianiu procederu -artystycznego.

Celem pracy artystycznej albo jej elementem staé sie moze rozpoznawanie i u$wiadamianie
tyc’h sprzecznoS$ci, $wiadome poszerzanie dziedziny $wiadomosci zbiorowej, ktérej inercja moze
by¢ wykorzystana jako motoryczna sita sztuki. Historycznym przykladem takiego pojmowania
sztuki bylo szczegdlne jej traktowanie przez artystéw rewolucyjnej Rosji Radzieckiej. Sztuka
Majakowskiego, Chlebnikowa czy Rodczenki stawata sie przediuzeniem ideologii, jej eksportem
na obszary Swiadomo$ciowe. Sztuka ta wykorzystujgc cala tradycje oraz rewolucyjne osiagnie-
cia awangardy wprowadzata do spotecznej $wiadomos$ci mentalne i wizualne idiomy nowego.

Sztuke ostatnich lat mozemy podzieli¢é na dwa zasadnicze nurty. Pierwszy to nurt sztuki re-
dukcjonistycznej, zawierajagcy w sobie wszystkie dziatania operacjonistyczne. Sztuka w tym nur-
cie traktowana jest instrumentalnie. By poda¢ konkretne przyklady wymienié¢ tu nalezy wszel-
kie manualizmy i pikturalizmy, dziatania interwencyjne, sztuke medialng i technologiczna. Pod-
stawg teoretyczng tak pojetej sztuki jest scjentyzm i pozytywizm. Celem tej sztuki zdaje sie byé
skupienie uwagi na narzedziu, medium, by drogg do§wiadczen osiggnaé czastkowe, przyczynkar-
skie rozwigzania.

Opozycja sztuki redukcjonistycznej jest sztuka calo$ciowa pojmowana holistyczniel. W jej
obszarze mieszczg si¢ programy ideowe i artystyczne formalizacje, ktére traktuja sztuke jako
calos$¢, nie dajgcy sig. sprowadzi¢ do sumy poszczegélnych elementéw. Cecha wyrdzniajaca te
tendencje jest procesualne i dialektyczne rozumienie sztuki jako metody poznawania rzeczy-
wistodci. Sztuka cato$ciowa konstruuje sie jako teoriopraktyczna warto$é znaczaca, kazda kolej-
na wypowiedz jest rozszerzeniem badz dookresleniem calo$ci. W obszarze tego nurtu funkcjonu
ja takie tendencje jak konceptualizm, sztuka antropologiczna, socjologiczna, kontekstualizm i ek-
stremalizm.

Prognostyczne mozliwosci sztuki zdajg sie thkwié w jej historycznym rozwoju. Dzialanie ar-
tysty wspoiczesnego, proponujacego nowe wartosei jest $cisle uwarunkowany tradycja. Parado-
ksalnie wigc autentyczna sztuka awangardowa powstaje poprzez zrozumienie i przetworzenie
calej tradycji tkwigce] w $wiadomosci spotecznej.

Gieboki kryzys medializmu i sztuki traktowanej instrumentalnie moze byé przezwyciezony
jedynie przez zrozumienie zlozonej relacji: $wiadomo§¢ indywidualna — $wiadomos$é zbiorowa,
ujawnienie glebokiego sensu tej relacji. Koniecznym jest odwolanie sie do koncepcji catoscio-
wych, ujmujacych zjawisko sztuki wieloaspektowo.

Jedng z koncepcji calo$ciowych jest sztuka jako ekstremum $wiadomosci. W koncepcji tej
wyglady estetyczne czy morfologiczne sg istotne jedynie jako warunki precyzji wypowiedzi —
cigzar gatunkowy tej sztuki przeniesiony jest z morfologii i stylistyki strukturalnych badan
percepcyjnych na istote znaczeniows, wynikajacg z dynamicznych propozycji indywidualnych
Swiadomos$ci. Te indywidualne propozycje jako intuicyjnie nowatorskie i mniej uwiklane w za-
lezno$ci niz inercyjna $wiadomo$¢ zbiorowa stanowié moga drogowskaz kierujacy ku nowym
obszarom sztuki. Sztuka ekstremalna? nie stanowi odpowiedzi na pytania, ona w istocie pozwala
formutowaé problemy, postawi¢ pytania. A to wydaje sie byé najistotniejszym, bowiem wta-
Sciwie sformutowany problem sam w sobie zawiera mozliwo$é usensowienia, stajac sie warto-
$cig funkcjonujaca w $wiadomos$ci spotecznej.

ANDRZEJ LACHOWICZ
10 lutego 1979

1. A. Lachowicz, Holizm jako sztuka, PERMAFO 1976
2. A. Lachowicz, Sztuka ekstremalna, 1978

WE SNIE I NA JAWIE

»Snienie” jest kontynuacja moich zainteresowan codziennoscia i trywialno$cia jako obszarem
penetracji artystycznej. Postulowana weczeéniej programowa sztuczno$¢ sztuki jawi sie poprzez
banalne i codzienne czynnos$ci, takie jak jedzenie, siedzenie czy oddychanie. ,,Snienie” jest tak-
ze proba formalizacji artystycznej, ktorej tworzywem i materiatem jest codziennos$é i zwyklosé.
Staje sie ona niezwykla i niejednoznaczna gdy uirzymy ja w trzech aspektach, wynikajgcych
logicznie z tego ,seansu”. Po pierwsze jest to prosta czynnos$¢ zasypiania i $nienia, w tym
wypadku przyspieszona i wywolana $rodkiem farmakologicznym. Marzenia senne sg wiec istota
»wewnetrzno$ci” tego stadium pokazu i dostepne sa jedynie $pigcemu. Drugim aspektem jest
wizualny stan, dostepna odbiorcom ,zewnetrzna” warstwa ,$nienia”, uczestnicy-$wiadkowie
i przedmioty seansu w galerii. Trzecim aspektem Jjest proba zmaterializowania, powotania ekwi-
walentu nierzeczywistego marzenia, stworzenie fikcyjnego dokumentu. Oczywiscie zdaje sobie
sprawe z ulomnosci i czastkowosci takiego procederu, stad ten uzupelniajacy komentarz, tak
jak i komentarze podczas seansu. Sens tego procederu jawi nam jak bardzo nasza ,,wewnetrz-
nos$¢” zwiazana jest z nami i z natury jest nieprzykladalna. Jest to ekstremalny przykiad in-
dywidualnosci sfery przezy¢, ktére do nas jedynie przynalezg i sa nie przekazywalne. Przekazaé
mozemy to, co jest wspoOlne jako warto§¢ spotecznej $wiadomosci, a wiec zewnetrzne pozory
i zewnetrzne przedmiotowe materializacje. Wszystkie jednak wys$nione przez indywiduum real-
nosci egzystuja jako idea, ktéra z jednej strony podkresla istotnos$é realnej $wiadomosci, z dru-
giej za$ stanowigc gre pozoréow wnosi wartosci ekstremalne indywidualnej swiadomosci w ob-

szar $wiadomos$ci spotecznej.
NATALIA LL

- 26 stycznia 1979

DREAM AND REALITY
,Dreaming” is a continuation of my interest in commonplaceness and triviality as an area
of artistic penetration. The programmatic artificiality of art, postulated before, manifests itself
through banal and humdrum activities such as eating, sitting or breathing. ,Dreaming” is also
an attempt at an artistic formalization whose substance and material is commonplaceness and
ordinariness. But it becomes unusual and many-faceted if we look at its three aspects which
are a natural consequence of this seance. First, it is a simple act of falling asleep and dreaming
— in this particular instance brought about and hastened by the wuse of a pharmacological
agent. Thus dreams are the substance of the ,inwardness” of this stage of the performance
and are only experienced by the sleeper. Another aspect is the visual condition, the ,,outward”
layer of ,dreaming” perceived by the viewers, the participants-witnesses and the seance uten-
sils in the gallery. A third aspect is an attempt to materialize, create an equivalent of illusive
dreaming, construct a fictitious document. Of course, I am aware of the defects and fragmen-
tariness of such a procedure, hence this supplementary commentary as well as a commentary
during the seance.'The sense of this procedure reveals to us how closely our ,inwardness” is
bound up with us and that it is by nature untranslatable. This is an extremital example of the
individualism of the sphere of experiences which belong only to us and are not communicable.
We can only communicate that which is common as a quality of public consciousness, i.e.
external appearances and external objective materializations. But all realities appearing in an
individual dreams exist as an idea which on the one hand emphasizes the substantiality of
real consciousness, but on the other, being a play of appearances, brings the extremital values
of individual consciousness into the sphere of public consciousness.
NATALIA LL

Jan. 26, 1979

Natalia LL — Snienie/Dreaming, Video 35 min
Sony System




